_ ‘MICHAEL FREEMAN =

" FOTOSSZEMMEL

b . Kepkompozicio a digitalis fényképezésben

scoLArR$ FoTO



Aforditas alapjaul szolgalé kiadas:
The Photographer’s Eye

© 2007 The llex Press

All rights reserved

The llex Press Limited
210 High Street
Lewes

East Sussex, BN7 2NS
England

Forditotta: Miklos Katalin, Polyak Emese

Hungarian edition © Scolar Kiado, 2011
Hungarian translation © Miklés Katalin, Polydk Emese, 2011

Minden jog fenntartva. A mii egyetlen részlete sem hasznalhaté fel
és nem sokszorosithato a kiadd elézetes irasbeli engedélye nélkiil.

ISBN 978-963-244-279-2

Scolar Kiadd

1016 Budapest, Naphegy tér 8.
Tel./fax: (+36 1) 466 7648
www.scolar.hu

Felel8s kiado: Ersek Nandor
FelelGs szerkeszt6: Herhoff Katalin, Kovacs Balazs, Sara Bernadett

Nyomdai munkak: Kina




TARTALOM

10
12

18

20
22
24
26
28
30

32
34
38
40
44
46
48
50
52
58
60
62

64
66
70
72
74
76
80
82
84
88
90
94
96
98
100
106

1. FEJEZET: A KEPMEZO

A képmez6 dinamikaja

A képmez6 formaja
Osszeillesztés és megnagyobbitas
Képkivagas

A képmez6 kitoltése

Elrendezés

A képmez6 felosztasa

A horizont

Kép a képben

2. FEJEZET: A KOMPOZICIO ALAPJAI
Kontraszt

Alakészlelés

Egyensuly

A dinamikabdl eredé fesziiltség
Figura és hattér

Ritmus

Mintazat, textdra, sokasag
Perspektiva és mélység
Vizualis suly

Tekintet és figyelem
Atartalom ereje

3. FEJEZET: A KOMPOZICIO ELEMEI
Egyetlen pont

Tobb pont
Vizszintes vonalak
Fliggbleges vonalak
Atlos vonalak
Gorbék

Tekintetek vonala
Haromszogek
Korok és téglalapok
Vektorok

Fokusz

Mozgas

A pillanat
Objektivek
Expozicio

108 4.FEJEZET: FENYEK ES SZINEK

110
14
18
122
126

128
130
134
136
138
140
144
146

150
152
156
160
162
164
166
168
172
174
178
180
184
186

188
192

A KOMPOZICIOBAN
Chiaroscuro, high-key, low-key
Szinek a kompoziciéban

A szinek kolcsonhatasa
Visszafogott szinek
Fekete-fehér

5. FEJEZET: A SZANDEK

Elvarasoknak megfelel6 vagy kisérletez6
Spontan vagy megtervezett
Dokumentarista vagy expressziv
Egyszeri vagy Osszetett

Vilagos vagy kétértelmii

Késleltetés

Stilus és divat

6. FEJEZET: AZ ALKOTAS FOLYAMATA
Rendkeresés

A téma keresése
Esettanulmany: japan szerzetes
Tipikus helyzetek

Reakcio

El6relatas

A téma koriiljarasa

Visszatérés

A kép szerkezete

Egymas mellé helyezés
Fényképek egymas mellett
Utémunka

Szintaxis

Szoszedet
Koszonetnyilvanitas & konyvajanlé



BEVEZETO

»-..miként épitsiink fel egy képet, mibdl dlljon a kép, hogyan

viszonyuljanak egymdshoz a formdk, a tereket miként

toltsiik ki, és az egész hogyan alkosson tokéletes egységet.” pauLstranp

fényképek készitésérdl és jelentésérdl szaimos

filozofikus, lirai és olykor kodos fejtegetés
latott mar napvilédgot, dltalaban olyanoktol, akik
maguk nem fotografusok. Nem mintha a figyelmes
kiviilallé néz6pontjaval barmi gond lenne, hiszen
az effajta objektivitas tavolsagtartdsa 1j, értékes
megfigyelésekhez vezet. Roland Barthes fotografiai
ismereteinek hidnyat (,,Nem csatlakozhatok azok-
hoz a vandor cseptiragokhoz... akik a fotografidval
a fotografus szemszogébdl foglalkoznak™) egyene-
sen elénynek tekintette a téma vizsgalata sordn
(Elhataroztam, hogy kutatdsomat csupan néhany
fénykép vizsgalataval kezdem, azokkal, amelyekrol
biztosan tudtam, hogy léteznek szamomra. Semmi
kozom a tobbihez...”).

Ez a konyv azonban mas felfogasban késziilt,
célja a fényképezés folyamatanak életszerti bemuta-
tasa. A téma megkozelitésének modjat legsziveseb-
ben tgy fogalmazndm meg, hogy ,.egy bennfentes
nézépontjabdl’, bar ez az 6nhittség gyanujat keltheti,
hiszen a fotografusok, koztiik sajat magam, fotdzas
kozben atélt tapasztalataira épitek. A felvétel készité-
sének folyamata nagyon sok olyan tényez6t6l fiigg,
amelyek a kiviilallok szamara csupan a végeredmény
lattdn egydltalan nem valnak nyilvanvaléva. Ez azon-
ban sosem fogja meggatolni a miivészetkritikusokat
és -torténészeket abban, hogy sajat - rendkiviil érde-
kes — értelmezéssel alljanak el6, amelyeknek viszont
nincs feltétlentil koziik a koriilményekhez vagy a fo-
tos szandékahoz. Ebben a konyvben megkisérelem
bemutatni, hogy a fotografusok miként komponal-
jak meg képeiket sajat szandékaiknak, hangulatuk-
nak és képességeiknek megfeleléen. Bemutatom azt
is, hogyan lehet fejleszteni és elsajatitani a keresGben
torténd komponalashoz sziikséges képességeket.

Magara a képre vonatkoz6 dontések mind a

digitalis, mind az analog fényképezésben egyarant

fontosak: miért készitjiik a képet, és hogyan nézzen
ki. Persze a technika is nagyon fontos, de az legfel-
jebb az otletek megvalositasahoz nyujthat segitséget.
A fotografusok viszonya a felszerelésiikhoz mindig
is Osszetett és valtozékony volt. Egyrészrél lenyligo-
zik 8ket az ujdonsagok, a modern kiityiik, ezek

a csillogo, fényes ,jatékszerek”. Ugyanakkor vannak
olyan, egészséges 6nbizalommal megaldott foto-
sok, akik tobbre értékelik sajat tehetségiiket, mint
a fényképezdgépek technikai adottsagait. Sziiksé-
giink van a felszerelésre, mégis 6vatosak, olykor
tavolsagtartok vagyunk vele szemben.

A sikeres munkédhoz elengedhetetlen az
egyensuly megtalalasa ebben az ellentmondasos
kérdésben. Mindazoniltal a fototechnikai témaju
konyvekkel ellentétben viszonylag kevés olyan
kiadvany jelenik meg, amely atfogéan foglalkozna
a kompozicio fotografiaban betoltott szerepével.
Pedig ez egy igen gazdag és figyelemre méltd
témakor, amelyet gyakran elbagatellizdlnak, vagy
egyenesen semmibe vesznek. A fényképezégépet
el6szor hasznalé emberek zome igyekszik elsajati-
tani a gép kezelését, de nem gondolkodnak el
a képkompoziciérdl. Oszténdsen fotéznak, fiigget-
leniil attol, hogy az eredmény tetszik-e nekik,
de nem elemzik ennek okait, hanem tovabbra is
hasonlé médon komponaljdk képpé a latottakat.
Aki ezt tényleg jol csindlja, az sziiletett fotds.

De annak ismerete, hogy miért hatdsosabbak
egyes kompoziciok vagy szinkombinacidk a tobbi-
nél, barki szamara hasznos lehet, aki fotozik.

Vajon miért kattintunk inkabb 6szténosen,
ahelyett, hogy el6tte bizonyos ismeretekkel vértez-
nénk fel magunkat? Ennek egyik f6 oka az, hogy
fényképet késziteni egyszert, gyors folyamat.
Mindegy, hogy a képkompoziciot alaposan meg-

terveztiik, vagy egyaltalan nem, a kép egyetlen

pillanat alatt elkésziil, amint megnyomjuk a zarki-
oldét. Ez azt jelenti, hogy fénykép barmikor és
gondolkodas nélkiil is készithetd, ezért késziil is.
Johannes Itten, az 1920-as évek kivalé Bauhaus
tandra a szinek miivészetben betoltott szerepérél
beszélve azt mondta didkjainak: ,,Ha képesek tudds
nélkiil szines mestermtiveket alkotni, akkor az
6nok utja a tudatlansag. De ha a tudatlansdgbdl
taplalkozva képtelenek szines mestermuveket
alkotni, akkor tudasra kell torekedniiik.” Ez altala-
nos érvényu igazsag a mlivészetben, igy a fotogra-
fidban is. Fot6zas soran sajat képességeinkre vagy
a kompozicié alapelveinek ismeretére is timasz-
kodhatunk. A festészetben és a tervezdgrafikaban
a vizualis tervezés az oktatds lényeges része,
a fotografidban azonban a megérdemeltnél keve-
sebb figyelmet szentelnek neki, és én eztton szeret-
ném ezt a hidnyossagot némileg pétolni.
Viszonylag j elem az atallas az analog fotozas-
rdl a digitalisra, és ez, legalabbis szerintem, 4j tavla-
tokat nyithat a képek komponalasaban is. Mivel az
exponalastol a papirkép elkészitéséig a munkafolya-
mat legnagyobb része szamitdgépen zajlik, sok fotos
joval tobb 1d6t tolt el képeinek tanulmanyozasaval
és mddositasaval. Ez 6nmagaban is arra 6szt6noz,
hogy jobban megvizsgaljuk és elemezziik a képeket
és azok tulajdonsagait. Raadasul a digitalis utomun-
kak soran a vilagossagértékek, a kontraszt és a
szinek szamos mddon alakithatok; ez djra visszaadja
a fotos kezébe a kép feletti kontrollt, ami a fekete-
fehér analdg fényképezés kordban természetesnek
tlint, de a szines technika megjelenésével megsziint.
Ez a teljes kort kontroll 6hatatlanul is kihat a kom-
pozicidra, az utdmunka biztositotta lehetéségek
pedig egyre inkabb megteremtik benniink az igényt,
hogy még alaposabban mérlegeljiink egy képet és az
abban rejld lehetdségeket.
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1. FEJEZET
A KEPMEZO



Q képmez6 hatarait exponalaskor
a keresablak kerete jeloli ki. Ezek

a hatarok sokszor valtozatlanok maradnak
a papiron vagy képernyén megjelend végsé
képen, de el6fordul az is, hogy az eredeti
keretbdl kivagnak, vagy éppen megnovelik
azt. A képmez6 hatarai —amelyek majdnem
mindig téglalapot alkotnak —azonban min-
den esetben hatast gyakorolnak a képi
elemek elrendezésére.

Mindazonaltal fontos kiilonbséget tenni
akozott, amikor a keresében sziiletik meg
a végleges kompozicio, illetve amikor mar
elére megtervezziik, hogy utélag megvagjuk
vagy megnoveljiik a képet. A 35 mm-es
filmre készitett felvételeknél kiilon figyel-
met forditottak az exponalaskori pontos
végs6 kompoziciora, és ez idovel odaig veze-
tett, hogy a nagyitasokra rakeriilt a film
perforalt széle is, igy is jelezve, hogy utélag
nem nyultak a kompoziciéhoz. A négyzet
alakd film, amint azt a 13—17. oldalon lathat-
juk, kompoziciés szempontbdl komolyabb
kihivast jelent, ezért az erre késziilt képeket

gyakran megvagjak. A nagy formatumu film,

A KEPMEZO

mint a 10x13 cm-es és a 20x25 cm-es, elég
nagy ahhoz, hogy a végsé kép felbontasanak
tiulzott csokkenése nélkiil vagjanak bel6le,
amit rendszerint meg is tesznek, foleg az
alkalmazott fotografiaban. A digitalis fény-
képezés ujabb csavart ad ehhez: egyre
nagyobb teret hoditanak ugyanis a tébb kép
Osszeillesztésével készitett panoramaképek
és nagymeéret(i fotok (lasd 18-19. 0.).

A hagyomanyos, a végs6 kompoziciét
mar exponalaskor meghatarozé modszer-
nél a képmez6 dinamikus szerepet jatszik
—sokkal jelent6sebbet, mint példaul a fes-
tészetben. Ennek oka az, hogy mig egy
festmény az ures lapbdl indul, majd az érzé-
kelés és a festoi képzelet 6sszjatékabol épil
fel, a fényképezés folyamata adott helyszi-
nek és események részleteinek kivalaszta-
sardl szél. Valahanyszor egy fotés felemeli
a gépét, és belenéz a keresbbe, a lehetséges
képek a maguk teljességében jelennek meg
a kereten beliil. A gyors reagalast igényl6
fotozaskor, amilyen az utcai fényképezés is,
ez a képmez6t befoglald keret jelenti a szin-

padot, amelyen kialakul a kép. Amikor a

szemlink elé tartott fényképezégéppel
koriilnéziink, a képmez6 széleinek jelento-
sége megno, ahogyan a dolgok belépnek

a képbe, és azonnal kdlcsonhatasba Iépnek
a kép széleivel. A konyv utolsé, Az alkotas
folyamata cim(i fejezete a latvany és a kép
szélei kozott folyamatosan valtozé kdlcson-
hatasrol szol. Ez még akkor is rendkiviil
Osszetett dolog, ha intuitiv médon kozelitiink
hozza.Ha a kép témaja statikus, mint példaul
egy taj, elegend6 id6t tudunk szentelni a
keretben megjelend képi elemek tanulma-
nyozasara és kiértékelésére. Aktiv téma ese-
tén azonban nincs erre lehetéség. A kompozi-
ciot érinté dontéseket, gyakran rovidebb id6
alatt kell meghozni, mint amennyi idé alatt
felismerjlik a dontési helyzetet.

A valosag keretbe foglalasanak kész-
sége két dologtol fligg: a kompoziciés alap-
elvek ismeretétdl, illetve a tapasztalaton
alapulé rutintol. A kett6 6tvozésébdl jon
létre a fotografusi latasmaod, amely segit
a kornyezetiinkben rejlé potencialis képe-
ket felismerésében. A kdnyv elsé része arrol

sz0l, mibdl all ez a 1atasmaod.



A KEPMEZO DINAMIKAJA

fotografidban a kép keletkezésének szintere

a képmezd. Formaja a kép készitésekor
adott, bar mindig van ra lehetdség, hogy a kép
vagasan utdlag modositsunk. Azonban az utola-
gosan rendelkezésiinkre all6 lehetdségek (1asd
58-61. 0.) ellenére sem szabad aldbecsiilniink
a keres6 kompoziciora gyakorolt hatasat. A leg-
tobb fényképezdgéppel a vilagot egy vildgos tégla-
lapban latjuk, amelyet feketeség vesz koriil, ezért
a keresében lathat6 kép hatdrai nagyon erételje-
sen hatnak rank. A tapasztalat ugyan segithet
ennek figyelmen kiviil hagyasdban, ha a késbbi-
ekben a latottaktol eltéréen szeretnénk a képet
megvagni, de intuiciénk ez ellen dolgozik, és
olyan kép készitésére 6szt6noz, amely az expond-
las pillanataban tetszetGsnek tiinik.

A leggyakoribb képformatum az oldal felsd
abrajan lathatd 3:2 oldalaranyu fekvé téglalap,
mivel a fényképezbégépek tobbsége ilyen aranyd
képet készit, és a gépet vizszintesen a legkony-
nyebb tartani. Mint az az dbran is lithato, mar
6nmaganak az tires képmezének is van egyfajta
dinamikaja, bar ez inkabb csak a nagyon mini-
malista, finom drnyalatokat tartalmazo képeken
érzékelhetd. Altalaban a téma vonalainak, formai-
nak és szineinek er6teljesebb dinamikdja valik
meghatarozéva.

A témavalasztdstol és a feldolgozas maédjatdl

fiiggden a képmezd hatdrvonalai erés vagy gyenge

hatassal lehetnek a képre. A vizszintes és fiiggéle-
ges hatarok és a sarkok az itt bemutatott példak
mindegyikén hangsulyos szerepet kapnak a kép
kialakitasaban. Hozzajuk viszonyulnak az atlos
vonalak, és az altaluk kialakitott szogek is fontos
tényez6i a kép egészének.

Ezek a képek bemutatjak, hogy hatarozott
kolcsonhatds alakithaté ki a képmezé szélei és
a kép vonalai kozott, de ez a készité szandékatdl
fiigg. Ha kotetlenebb stilusban fotézunk, pél-
daul pillanatképeket készitiink, a keret nem ttinik
olyan fontosnak. Hasonlitsuk 0ssze az ezen az
oldalparon lathato képek szerkezetét a Kalkutta
utcain készitett, kevésbé bedllitott kompozicioju
fényképekkel a 165. oldalon.
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> AZ URES KEPMEZG

Az Ures, téglalap alaku fellilet 6nmagaban is reak-
ciot valt ki bel6liink. Ez a tekintet egyik lehetséges
Utvonala (természetesen szamos ilyen van).
Koézéprél indul, majd felfelé és balra tart, hogy aztan
visszaforduljon lefelé és jobbra, mikézben valahol -
akar a periférias latas segitségével, akar odapillan-
tassal - felméri az,,éles” sarkokat. A fényképezégép
keres6jén keresztiil latott s6tét keret még jobban
kihangsulyozza a sarkokat és a széleket.

> IGAZITAS

A hatarozott szélekkel
rendelkezd képi elemek
elhelyezésének egyik
legegyszer(ibb médja
az, ha a élek koziil egyet
vagy kett6t a kerettel
parhuzamosan allitunk
be. Az itt abrazolt iroda-
éplilet esetében a tetd
széleinek kerethez igazi-
tasaval elkeriilhetd,
hogy az ég két szelete
rendezetlen hatast kelt-
sen.Ez az elrendezés

a kép geometriajat hang-
sulyozza.

FOTOSSZEMMEL



A KEPMEZO

<AATLOK KELTETTE FESZULTSEG

A dinamika és a mozgalmassag ezen a nagy laté-
sz0gli képen az atlés vonalak és a téglalap alaki
képmez6 6sszjatékabdl fakad. Bar az 4tl6s vonalak
sajat lendllettel és irannyal rendelkeznek, a kép
fesziiltségét a kerethez valé viszonyulasuk adja.

<AMETSZESPONTOK AZ ABSZTRAKCIO
SZOLGALATABAN

Akép a konvencidkat felrigva panorama formatumot
hasznal, hogy ezzel is hangsulyozza az Gj-mexikoi
valyogtemplom hétuljanak absztrakt megjelenését.
A hagyomanyos megkozelités megkdvetelte volna,
hogy az éplilet teteje és a tamfal folddel érintkez6 alja
is latszodjon a képen, itt azonban nem maga a temp-
lom a téma, hanem a szokatlan sikok geometriaja

és textaraja. A kép tetejének és aljanak sz(ik vagasa
elvesz a realizmusbdl, a kdrnyezetébdl kiragadott
struktira pedig gondolkodasra készteti a szemlél6t.
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A KEPMEZO FORMAJA

kereséablak (és az LCD képerny6) formaja

igen nagy hatdssal van a kép kompozici6-
jara. Az utdlagos vagas egyszertisége ellenére a
foto készitésének pillanataban erdteljes rajtunk
a nyomas, hogy a keresében latottaknak megfele-
16en kompondljunk. Hosszt évek tapasztalata
sziikséges ahhoz, hogy figyelmen kiviil tudjuk
hagyni a kép felhaszndlni nem kivant részeit,
de van, akinek sosem sikeriil ezt megszoknia.

A fényképek tobbsége - ellentétben az egyéb
képzémuvészeti alkotdsokkal — szigorian megha-
tarozott oldalaranyokkal késziil. A digitalis fény-
képezést megel6z6 idékben a 3:2 képarany volt
a leggyakoribb, vagyis a 35 milliméteres film
formdtuma, amely 36x24 mm-es képeket készi-
tett. Napjainkban azonban a film fizikai szélessége
mar nem korlatozo tényezd, ezért a legtobb also-
és kozépkategorias fényképezgép a kevésbé
elnyujtott, ,,természetesebb” 4:3 ardnyu formatu-
mot hasznélja, amely jobban illeszkedik a nyom-
tatopapirokhoz és a monitorokhoz. Kilon tanul-
manyt érdemelne a kérdés, hogy melyik képara-
nyokat tekintjiik a legkellemesebbnek, de annyit
megallapithatunk, hogy egyre divatosabbd valnak
a vizszintesen elnyujtott, fekvé formatumu képek.
(Példaul a 16:9 képaranyu, széles képernyds tele-

vizidk névekvé népszertisége is erre utal.)

A 3:2 ARANYU KEP

Ez a klasszikus 35 mm-es filmre késziilt képek
ardnya, amelyet egy az egyben vettek at a digitélis
tiikorreflexes fényképezogépek, ezzel is megkiilon-

boztetve a hivatasos és képzett amatdr fényképé-

KEPARANY

A képarany egy kép vagy kijelzé szélességének és magassdganak
aranyat jelenti. A kévetkezetesség kedvéért azt az esetet vessziik
alapnak, amikor a szélesség nagyobb, kivéve, ha egy konkrét allé
formatumu képrél van sz6. [gy a standard tiikérreflexes kép 3:2 arényd,

de allé kompozicié esetén 2:3.
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szek csoportjat a ,,tobbiektdl”. Ez az arany torté-
nelmi okokra vezethetd vissza; kiilonosebb esztéti-
kai megfontolas nem indokolja. A ,,természete-
sebb” ardny kevésbé lenne elnyujtott, amint azt
az egyéb képmegjelenitési modok sokasaga is
bizonyitja - festGvasznak, szamitogép-monitorok,
fotopapirok, konyv- és magazinformatumok stb.
A 3:2 képardny elterjedésének oka részben az volt,
hogy a 35 mm-es filmet til kis mérettinek tartottak
a j0 minéségu nagyitasokhoz, és a hosszitott forma
nagyobb feliiletet biztositott. Toretlen népszertisége
is mutatja, hogy kompozicids érzékiink milyen
konnyen alkalmazkodik a koriilményekhez.
Annak, hogy ebben a formatumban f8leg fekvé
formatumu képek késziilnek, hdrom oka van.
Az els6 pusztan ergondmiai. Nehéz olyan gépvazat
tervezni, amelyet szemmagassagban tartva ugyan-
olyan kényelmesen lehet haszndlni vizszintes és
fiigg6leges allasban is, és a gyartok nem is nagyon
foglalkoznak a kérdéssel. A tiikorreflexes fényképe-
z8gépek fogasat fekvd képekhez alakitottak ki,
ezért hasznélatuk elforditva kevésbé kényelmes,
és a legtobb fotografus kertiili is ezt. A masodik ok
még elemibb. Szemeink elhelyezkedése miatt
latémez6nk horizontdlis. Ugyan hagyomanyos
értelemben vett képmez6rél az emberi latds eseté-
ben nem beszélhetiink, mivel gyors pasztdzassal
mérjiik fel a latvanyt, mikozben a részletekre foku-
szalunk, igy nem alkotunk egyszerre éles képet
az egészrol. A vilagot egy homalyos korvonalu,
vizszintes ovalis ablakon at nézziik, amihez a
hagyomadnyos horizontalis kép formatuma kell§-

képpen kozelit. A végs6 érv a fekv képek mellett

az, hogy a 3:2 képarany gyakran til hosszukasnak
tlinik az 4116 formatumu kompoziciokhoz.

Mindezek eredményeként a fekvé formatumua
képet természetesnek és semlegesnek érezziik.
Hatdssal van a kép kompozicidjara, de nem erd-
szakos, tolakodé mddon. Alkalmazkodik a hori-
zont vonaldhoz, ezéltal a legtobb tajképhez és a
leggyakoribb latképekhez is, a képmez6 horizonta-
lis irdnya pedig természeténél fogva az elemek
vizszintes elrendezésére 6sztondz. Valamivel ter-
mészetesebbnek hat, ha a téma a képmez0 also
részében helyezkedik el a fels6 része helyett — ezal-
tal erdsitve a stabilitds érzését. Ha a témat vagy a
horizontot a kép fels6 részébe helyezziik, annak
olyan hatdsa van, mintha enyhén lehajtott fejjel
lefelé néznénk, ami negativ asszocidciokat kelthet.

Fiigg6leges téma esetén azonban elényt is
jelenthet a 2:3 méretaranyu keret elnyujtottsaga.
Szerencsés egybeesés példaul, hogy az 4ll6 emberi
alak a fotozas leggyakoribb fiiggdleges témdja,
mert egyébként a 2:3 arany ritkdn eredményez
kielégité kompozicidkat.

¥ AZ EMBERI LATAS

Két szemmel és horizontélis mezében latjuk a vilagot,
igy a fekvé képformatum teljesen megszokottnak
hat. Latéteriink hatarai elmosddottnak tiinnek, mert
szemiink csak kis szogben |at élesen, és az ezen kiviili
rész egyre elmosédottabb. Ez azonban nem a hagyo-
manyos értelemben vett életlenség, mivel a forma-
kat, kontrasztokat periférias latasunkkal is érzékeljiik.
A képen sziirkével jelolt képhatarokat alapvetéen nem
észleljiik.

FOTOSSZEMMEL



A PANORAMA

A horizontvonal és a formatum 6sszhangja a fekvé képmez6t teszi a
legalkalmasabba az elnyul6 panoramaképek bemutatasara. Ez a latvany
fogadja az oxfordi Blenheim kastély latogatéit, amelynek gondosan
megtervezett parkjait a maguk idejében , Anglia legszebb latképének”
nevezték. Az ember tervezte tajkép igényli a minél szélesebb formatumot.

A KEPMEZO

<A A STANDARD 3:2-ES KEPARANY

A belép6 szinti fényképezégépek és a legtobb monitor 4:3 oldalaranya-
hoz képest a 3:2 aranyu képek extra szélessége érdekesebbé teszi a vele
valé munkat, a képmez6 horizontalis iranyultsaga erételjesebb hatasu.
Ezen a képen, amely a londoni Lord Mayor’s Show-rél késziilt, a kompozi-
cio vazat az el6tér bal oldalan lathaté katona és a gazdagon diszitett
hint6 egyensulya adja. A képen hatarozott balrél jobbra iranyulé dina-
mika és erételjes mélységérzet érzékelhetd.
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4:3-AS ES HASONLO KEPARANYOK
Ezek a maltban gyakran hasznalt, majd a digitalis
fényképezéssel és a képernyds megjelenitéssel ujra
elterjedd ,,zomokebb” formatumok a ,legtermé-
szetesebb” aranyuak, mivel ezek veszik a legke-
vésbé igénybe a szemet. Azokban az id6kben,
amikor nagyformatumd filmek széles valasztéka
allt rendelkezésre, 4x5"-0s, 8x10"-0s, 11x14"-0s
és 6Y2x8%:"-0s formatumok is elérhetéek voltak.
Ma mar szlikebb a valaszték, de ezek az aranyok
valtozatlanul j6l miikddnek, legyen sz6 tekercsfil-
mes formatumokrol, digitalis hatfalakrél vagy
alsobb kategorias digitalis fényképez6gépekrol.
Ami a kompoziciét illeti, a képmez6 dinami-
kaja kevésbé telepszik ra a képre, mert ennek
a formatumnak nincs olyan hatdrozott iranyult-
sdga, mint a 3:2 oldalardnyunak. Ugyanakkor
a kép eltéré magassaga és a szélessége segiti a

szemet a befogaddsban, a latvany allo vagy fekvd

jellegének megértésében. Hasonlitsuk Ossze ezt

a gyakran irany nélkiili négyzetes képformatum A> ELFORGATOTT KEPMEZG 1
adta nehézségekkel. Ahogy azt a szemkozti olda- Ezeken a képeken, amelyek egy alvo

férfit abrazolnak a Khyber-szorosi
vasuton, akkor jon létre egyensuly,
ha az 4ll6 fotén a fej a kép kozepé-
6l kissé lejjebb kertill, illetve a fekvd
képen a kozéppontbdl oldalirany-
ban elmozgatjuk.

lon is lathatjuk, ez az arany jol hasznalhato a leg-
tobb fiiggdleges kompozicidji fénykép esetében.

< ELFORGATOTT KEPMEZ0 2
A madartavlatbdl lathato szin-
pompas Grand Prismatic termal-
forras természetesen illeszkedik
a fekv6 képmezébe. Az egész
oldalas magazinmegjelenéshez
azonban allé képre is sziikség volt.
Ehhez a témat lejjebb kellett
helyezni a kereten belil, és egy
masik elemet (egy masik forrast)
kellett keresni, hogy a folotte
keletkezd (rt kitoltse.
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A ALLO TEMAK FEKVO KEPEN

Bar ez a formatum nem igazan alkalmas a fliggdleges
témak - allé alakok, magas épliletek — megorokitésére,
a korlilmények azonban alakulhatnak tgy, hogy ebbdl
kell a legjobbat kihozni. Ennek egyik modja a téma
kimozditasa a kép kozepébdl, arra késztetve a tekinte-
tet, hogy vizszintesen vandoroljon végig a képen.

A SEMLEGES KEPFORMATUM

A 4:3-as, 5:4-es és hasonl6 ,z0mokebb” képmezdk altala-
ban kevésbé uraljak a kompoziciét, mint a 3:2 oldalara-
nyu fotok és a panoramaképek, és sokszor exponalaskor
is rugalmasabbnak bizonyulnak. Ezt a kambodzsai
Angkor Watrél késziilt fekvé képet végiil kétoldalt meg-
vagtak, és egy konyv boritéjan hasznaltak fel.

A KEPMEZO

ALLO FORMATUMU KEPEK KESZITESE
Amint arrél mar szé esett, az allé formatumu képek
készitése 6sztonosen enyhe ellendllast valt ki annak
ellenére is, hogy a nyomtatott média ezt a formatu-
mot részesiti el6nyben, els6sorban a magazinok és
konyvek szokasos formaja miatt (ezért a profi foté-
sok altalaban igyekeznek all6 képeket is késziteni
az tgyfél igényeinek megfelel6en). Horizontalis
latémezbnk kdvetkezménye, hogy tekintetilink egyik
oldalrél a masikra haladva fogadja be a latvanyt, nem
pedig fel-ald vandorolva.

A nem tul hosszlkas témakat a legtobben
a képmezd kdozéppontjanal lejjebb helyezik el,

|

A AKEPMEZO ALSO RESZEN

Tekintetlink nem szivesen pasztaz fel-ala,

és mivel a kép also széle jelenti a szilard alapot,
a vertikalis kompoziciora is ,,hat” a gravitacié.
A témat valamivel a kozéppont ala szokas
helyezni, ahogy ezen a Bangkok-folyon tisz6
hajoérol késziilt foton is (itt a mozgas iranya is
alacsony elhelyezést tesz indokoltta).

és minél hosszukasabb a kép formatuma, ardnyosan
annal lejjebb keriil a téma. Az egyetlen domindns
képi elembdl all6 témak esetében természetes a
késztetés, hogy a figyelem k6zéppontjat lefelé tol-
juk, ne pedig a vertikalis képmezé fels6 részébe
helyezziik. Ennek egyik magyarazata az lehet, hogy
- orientaci6jatél fliggetlendl - a kép alsé részét
tekintjik az alapnak, egy vizszintes fellletnek, ami
megtartja a dolgokat. Ez a jelenség szinte észre-
vétlen a 3:4-es képaranynal, de a tiikérreflexes
gépekkel késziilt, kissé nydjtottabb, 2:3 oldalara-
nyu fotok gyakran kihasznalatlanul hagyjak a kép-
mez{ fels6 részét.

A ALLO ALAK

Az all6 emberi alak azon témak egyike, amelyek
konnyen 6sszhangba hozhatok a fliggbleges
formatummal. llyenek még a magas épiiletek,
a fak, szamos novény, az livegek és poharak,

az ajtok és a boltivek.
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